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[un frammento della ricerca,
questa ¢é la storia di Shaj'an]
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E’ dove la parola e il canto sono un tutt’'uno, il corpo e I'anima si fondono, toccandosi
nell'abisso di un grido, un lamento, sprofondare che par quasi di morire per un istante, per
rinascere e percepire la vita con maggior vigore.

E’ I'estasi che prova lo spirito, & il dolore di un corpo martoriato da se stesso, & I'essenza del
sacro e del profano, nel punto piu profondo si incontrano.

Esiste una vita e delle parole che sono in un luogo profondissimo del nostro sentire, quello
stato emerge con la resa della ragiona, nuotando nel buio delle nostre paure, concedendosi
all'oblio, rifiutando il controllo, quella voce si libera come il primissimo grido di cui non si ha
ricordo, solo la certezza del suo significato: io esisto.
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La storia di Shaj'an ¢ il racconto di Niriya che assiste per la prima volta all'arrivo dei francesi
nel suo villaggio (si presume negli anni '10). In questa ‘Ayta, I'attenzione ai dettagli &
incredibilmente evidente, dai nomi di coloro che sono caduti in battaglia fino alla prima vera
presa di coscienza di un mondo mai conosciuto prima: "uccelli ed aerei si mescolano'. E
importante immaginare che gli abitanti di quel villaggio non avevano mai avuto l'opportunita
di entrare in contatto con elementi della tecnologia militare, né avrebbero mai potuto
immaginare che un popolo (i francesi) potesse apparire cosi diverso o avere intenzioni cosi
incomprensibilmente violente
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Questa traduzione é un adattamento letterario, le espressioni necessitano di una traduzione
culturale piu che letterale. Molti modi di dire e riferimenti metaforici richiedono una
conoscenza approfondita della cultura marocchina rurale e non potrebbero rendere in
lingua italiana se rispettati alla lettera:

Parld per voi la Nairiya —
lasciate il giudizio alle donne,

c¢i hanno incatenato e trascinato.
Cos'e questo giudizio tirannico?

Non sentenzia, non rende il diritto.
la Francia non riusci ad avanzare oltre.
Cos'é quest'epoca maledetta?

A chi ha dato, a chi ha tolto.
Perfino il bracciante ora si mette i calzini.
Cos'é questo giudizio tirannico?

Due guardie all'ingresso dell'ufficio,
due guardie all'ingresso del comando —
ogni governante con il suo taccuino.

Madre, i nostri abiti sono stati cambiati
Madre, i nostri cuori sono stati grigliati
Il bambino cammina a piedi nudi,

e il morto viene sepolto nudo.

Vieni e guarda gli arabi:

chi con belle scarpe e chi a piedi nudi.
La sposa piange in pena —

le serve un velo per andarsene.

Dov'é Mbarka figlia di Hamma?
il caftano ha il sangue di suo padre.

Dove sono i tuoi giorni, o Qasiba?
C’era il moussem ora ¢ il caos.
Dove sono i tuoi giorni, o Larbaa?
C’era il moussem ora é rivolta.

Dove & Muhammad, fratello degli ingenui?
E morto davanti a me nella Qasba.

Dove sono i tuoi giorni, 0 Oued Zem?

Le strade scorrono di sangue.

Bd ‘Wida stringe i cuori,

persino la carruba & ora merce rara,

Cosa abbiamo fatto, cosa abbiamo compiuto?
Per quale ragione ci fanno tutto questo?
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i martiri della resistenza
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[...] scrivere in presenza di tutte le lingue del mondo non vuol dire conoscere tutte le lingue del
mondo. Vuol dire che, nel contesto attuale delle letterature e del rapporto fra la poetica e il
caos-mondo, non posso piu scrivere in maniera monolingue.

Vuol dire che la mia lingua la dirotto e la sovverto non operando attraverso sintesi, ma
attraverso aperture linguistiche che mi permettano di pensare i rapporti delle lingue fra loro,
oggi, sulla terra - rapporti di dominazione, di connivenza, d’'assorbimento, d'oppressione,
d’erosione, di tangenza, ecc. - come il prodotto di un immenso dramma, di un'immensa
tragedia cui la mia lingua non puo sottrarsi. Di conseguenza non posso scrivere la mia lingua
in modo monolinguistico; scrivo in presenza di questo dramma.

Non si salvera una lingua del mondo lasciando morire le altre.

p.33

Mi sembra che nel panorama del mondo attuale la missione del poeta, dello scrittore e
dell'intellettuale sia quella di riflettere e di proporre, tenendo conto di tutte queste coordinate,
di tutte queste relazioni, di tutto cio che & interconnesso alla questione delle lingue.

Per finire vorrei fare quelle brevi considerazioni su quelle che considero alcune delle arti piu
importanti del futuro: I'arte della traduzione

[.].

Il linguaggio del traduttore opera come la creolizzazione e come la Relazione del mondo,
perché il suo linguaggio produce I'imprevedibile. Arte dell'immaginario, in questo senso la
traduzione & una vera e propria creolizzazione, ormai una pratica nuova e imprevedibile.

La traduzione, arte dello sfiorarsi e dell’avvicinarsi, & una pratica della traccia. Contro
I'assoluta limitazione dell’'essere, I'arte della traduzione concorre ad aumentare I'estensione di
tutti gli enti e tutti gli esistenti del mondo. Tracciare nelle lingue & tracciare nell'imprevedibile
della nostra condizione ormai comune.

p.37"

! Edouard Glissant - Poetica del diverso, Meltemi 1998



Chi era Nairiya?

Nairiya & una donna e una leggenda, non abbiamo molte informazioni su di lei se non cid che Rt Al S5 g ol all A ) ndl 138 G 5 55 e el 5 g Lo i V5 68 sl 531 (0 Ayl
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villaggio, marchiasse con una palla di henné ogni combattente che, per paura della morte, si
ritirava e tornava indietro, non perdonava la codardia ma ricordava nome e cognome di ogni
singolo partigiano
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Questo ¢ il frammento di uno studio sulla voce, sulle storie popolari, sulla poesia che
restituisce il senso di una ferita profonda, un cuore distrutto, un trauma storico, ma
spesso anche di una resistenza che combatte con onore e sconfigge l'oppressore.

Al-‘Ayta & un canto poetico, rurale e antico. Unico nel suo genere sviluppatosi nelle
campagne e zone piu dure del Marocco, queste sono le storie di chi le sente, di chi le sa
ascoltare per poi trasmetterle, & una responsabilita che lega ogni generazione a quella
precedente e quella successiva, da secoli.

Tanti conoscono al-'Ayta senza saperne la storia, ma chi ha svelato la sua essenza non
puo piu vedere il Marocco con le stesse lenti.

Al-"Ayta non arriva a chiunque, solo a chi comprende il valore del patrimonio orale, chi
non lo sminuisce, chi riesce a cogliere I'inganno della parola stampata, della “versione
ufficiale”, chi sa stare in cerchio ascoltando dal profondo, chi comprende il peso delle
parole.

Per favore, molte delle cose che troverete scritte su al-‘Ayta vi potrebbero dare un’idea
sbagliata, gli sguardi distanti da essa sono di facile fascinazione.

Al-"Ayta & un invito a saper condividere i propri mali piu profondi attraverso la Voce, non
delle donne, né degli uomini, ma del campagna stesso: la comunitg, il cerchio, il rito.

Al-‘Ayta é il pianto del lutto nel suo atto liberatorio - Hajti fi Grini
Al-‘Ayta € un cuore spezzato che non sente ragione, si libera, lo lascia scalciare - Chalini
Al-‘Ayta & l'incitamento alla rivolta, cosa ci sta succedendo? - Shaj'an

Al-‘Ayta e l'esilio di una ribelle e la sua resa - Kharboucha
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La parola € la regina, lo strumento si plasma addosso come un abito sartoriale, seguendo un
ritmo dettato dall'emozione, dal qui e ora, il respiro. Ogni tempo & diverso da un altro, ogni
momento ¢ irripetibile.

Irripetibile perché unico, nessuna ‘Ayta si ripete ugualmente due volte di fila, eppure una storia
pud sopravvivere, di bocca in bocca, per secoli, con le sue emozioni originarie, grazie al puro
atto di dirsi Poeta.
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SAWT e una ricerca che indaga la rituale pratica del Aita, canto poetico e antichissimo della
tradizione marocchina. ‘Ayta & la storia profonda che lacera la voce delle campagne, archivio
orale tramandato nei secoli della vita, 'amore, il dolore e |a resistenza.
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